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Con este proyecto pretendo una hiisyueda ubicada en la linea entre lo innato y lo adquirido.

Dos interpretes, un espacio / tiempo y unos elementos gque permitan poner en tela de juicio lo que creemos nos identifica.
Experimentar y descubrir lo que queda de la propia esencia tras el aprendizaje vital.

La creacion de una realidad hipotética, una oportunidad en Ia que redescubrir 1a medida en la que hemos sido
condicionados por factores externos. De qué forma ha sido adulterada nuestra identidad consciente o
inconscientemente.

Esta es una propuesta encaminada a acercarnos a una puesta en escena, una pieza, una atmeosfera hahitada por la
esencia en estado puro, mediante la inclusion de las diferentes dramaturgias con las que acercarnos ala idea del limite
entre lo propio y lo adquirido.

Sumando mis inquietudes personales y mis herramientas profesionales, me encamino hacia la creacion de una realidad
escénica, una oportunidad para averiguar hasta qué punto hemos sido moldeados por elementos ajenos a nuestra
naturaleza. Para ello cuento con dos intérpretes con las que he trahajado en ocasiones anteriores, Maria Urzelai y Ainhoa
Jauregi. Conociendo yo su trabajo, y ellas mi lenguaje teatral, considero que son las personas adecuadas para llevar a
caho esta residencia, dada su capacidad de implicacion a nivel artistico y emocional. En mi trayectoria tanto como actriz,
como ayudante de direccion para diferentes compaiiias, puedo decir que cada trahajo teatral ha nacido en mayor o
menor medida de Ia inquietud, 1a necesidad de dar respuesta a ciertas preguntas, o el apremio de transmitir una
sensacion de alguien a alguien. Partiendo en esta ocasion de una inquietud personal, propongo un trahajo en el que
transitar por los siguientes elementos escénicos; cuerpo, espacio, texto, iluminacion y sonido, contando para ello con Ia



colaboracion de artistas experimentados en cada disciplina, que enriquezcan las diferentes dramaturgias de la
propuesta hase con su propia vision sobre el tema central de la pieza.

Para estas colahoraciones he seleccionado un equipo de creadores con los que hasta ahora no he trabajado, pero
de gquienes conozco la trayectoria, y que considero adecuados para este trabajo ya que han mostrado gran interés en Ia
idea propuesta.

“Mirando el espejo,

me detengo un momento en
los ojos de Ia mujer que hay al
otro Iado.

En su mirada.

Y de repente su voz,
procedente de algin lugar
olvidado,

suena comeo sonaba mi voz.
Me dice que deje de
preguntarle quien es Ia mas
honita de este miundo,

v que le pregunte quién es.”

Miriam K.




“Hl yo heredado de mis antepasados, Ia persona en la que deheria haberme convertido, ha sido irremediablemente
mutilada y desgarrada, su fragil equilibrio de pensamientos y sentimientos destruido, maltratada por barharos y
futholistas que entrarona saco en todos los secretos, sin respetar ni la mas recondita intimidad.”

Maquillaje, make up, como metafora de mascara. En ocasiones creada para resaltar y en otras para ocultar o disfrazar.

Una hisqueda de lo que queda de la esencia hajo esas capas construidas tras las experiencias, y con las gque
maquillamos nuestras vidas. Capas construidas consciente o inconscientemente . Pretendiendo acercarnos a la imagen
de lo que creemos tesear ser.

La idea de “Make up” surge de la hisqueda de Ia honestidad con una misma. Como persona, mujer e interprete, toda mi
vida he pretendido ir conociéndome para no engaiarme. Saher cuales son mis pilares inquebrantables, y que cosas he
alterado para mi propio heneficio o con Ia intencion de ser aceptada y querida. Y actualmente, no podria calcular el nivel
en el que he sido manipulada. Esta completamente fuera de nuestro alcance filtrar adecuadamente la sobredosis de



informacion externa a la que somos sometidos. Sin duda ésta es la pregunta gque guiero lanzar. De momento no tengo
respuesta. A partir de una hipotética realidad, pretendo crear una somhbra en las entraiias del espectador. La sombra
creada por las dudas y por el terror que nos produce a muchas personas el cuestionarnos nuestra propia vida. Es justo
aqui donde nace “Make up. Identidades adulteradas/ Nortasun lohituak”.

Por un lado los dos personajes, habitantes. Hago una
eleccion de dos intérpretes femeninas conscientemente.
No olvido lo masculino en ningiin momento. Creo que lo
femenino y lo masculino es innato y complementario en
la persona y las reacciones de cada una de ellas, en
ocasiones completamente enfrentadas, lo representan.
Para poder liegar a ello, y como mujer de identidad
adulterada que me considero, he de contar con dos
mujeres para poder desnudar sus formas de conducta.

Vuelvo a repetir que mi intencion no es hacer un juicio
de valor sobre los comportamientos adquiridos sino un
descarte de aquellos que en lugar de ayudarnos nos
frenan. Aquellos que imposibilitan ver nuestros deseos
innatos. Las trampas que nos hemos puesto a nosotros
mismos. Bien por obligacion, hien por tradicion, bien sin



saher porqué. Pero tal vez éste adulterar Ia propia identidad sea un instinto de supervivencia...
c¢Volveria a ser la persona que soy y sentir como siento si empezara de cero? ¢Queé quedaria de mi “yo” actual ? ¢De mi
vida? ¢De las que creo son mis verdades? ¢ De mi manera de sentir?

De momento me alimento de conceptos psicologicos y filosoficos existencialistas como hase. Pero no pretendo un
estudio de éstas corrientes intelectuales sino el uso de las mismas como herramienta de construccion de una realidad
hipotética sobre la que establecer el juego escénico.

Para entender a lo que me refiero al hablar de esencia no adulterada es indispensable conocer el significado de la
creencia en lo innato. En sentido estricto, el innatismo no es un sistema filosofico, sino una caracteristica que suele darse
en los sistemas racionalistas y que viene exigida por Ia necesidad de encontrar una fuente de conocimiento distintaala
experiencia, es decir, a la informacion gque procede de los sentidos. Las ideas mas importantes tienen gue ser innatas.
Literalmente 1a nocion de innatismo indica que algiin tipo de idea, conocimiento, o contenido mental esta presente en el
momento en que un organismo nace.

Asimismo tendreé en cuenta el concepto de “tabula rasa”, locucion latina gque significa "tabla rasa” (es decir, una tablilla
sin inscribir) y que se aplica a algo que esta exento de cuestiones o asuntos anteriores. Tamhién se utiliza 1a expresion
"hacer tabula rasa" para expresar la accion de no tener en cuenta hechos pasados, similar a Ia expresion mas moderna de
"hacer horrény cuenta nueva".

Ambos conceptos son muy cercanos a las hases de nuestra primera concepcion del proyecto a desarrollar, ya que
pretendemos generar dos situaciones/personajes que parten de un mismo punto en el que se han vaciado de todo
despojandose de afadiduras y lo iinico que les queda para enfrentarse a ellas mismas son sus conocimientos innatos.



Durante las cinco semanas que dura el proceso de investigacion me gustaria
realizar un recorrido que abarque los distintos elementos de la puesta en
escena: cuerpo, espacio, texto, iluminacion y sonido. Si hien es cierto que estos
cinco puntos son todos de maxima importancia a la hora de estructurar una
pieza, en ésta ocasion hay algunos gque sobresalen, ya que han abierto una
nueva via a explorar desconocida hasta el momento para nosotras, Destacamos
en este sentido Ia iluminacion y el texto.

CUERPO:1a herramienta primordial del actor. Entiendo el cuerpo como un
instrumento que el actor siempre debe tener afinado, a punto, dispuesto para
alcanzar las notas mas agudas o las mas graves, dependiendo de Ia partitura
que le toque ejecutar. El cuerpo como fuente de expresion y emociones.

En Make Up el cuerpo de las actrices, su fisico, dehe ser el transmisor de la idea
que antes he mencionado; la naturaleza sin aditives. Para acercarnos a ésta idea
recurriremos a un lenguaje corporal cercano a la danza, alejandonos de codigos
ya estructurados y hallando los nuestros propios, linicos e intrasferibles. El
latido interior.

ESPACIO: Terreno acotado para Ia accion. Los ohjetos como delimitadores de
lugar. La composicion a través de la naturaleza muerta y 1a viva. Trahajaremos un
espacio de representacion, real pero no realista. Que posibilite transitar por




espacios abiertos e intimos al ser manipulado por los personajes. Una gran alfombra, casa, rodeada de objetos y
materiales que simholicen todo lo que estas mujeres han adquirido en la vida, su mundo.

Por una parte queremos mencionar el propésito de experimentar con luces y focos deste el mismo espacio escénico. Por
otra parte y en relacion al concepto MAKE UP gue estamos tratando, nos interesa disponer de objetos fuera de dicho
territorio para ir introduciéndolos poco a poco hasta quedar ahogadas en un montén de cosas, deseos, influencias y
experiencias. También podria darse este proceso a la inversa, es decir, empezar con el escenario lieno de objetos hasta
que llegue al vacio total.

El concepto de la esencia se veria reflejado graficamente a través del uso de éstos ohjetos o elementos. De nuevo
topamos con la idea de Ia “tabula rasa”, del origen de l1as cosas, de lo innato, de lo que somos sin todo aguello que nos
adultera, que nos ocupa. Esto nos permite tamhieén trabajar sohre los concentos dentro-fuera, el espacio piblico y espacio
privado. A su vez la necesidad de acumular, de tener tanto como los demas, de ser parecida, o no- diferente. La
pertenencia aun grupo.

Todas las “cosas” que vamos acumulando, traducidas en informacion, modelos de vida, roles adquiridos, objetos
materiales... todo ello puede llegar a conformar nuestra vida, a componer el puzzie que somos a medida que vamos
encajando todas las pequeiias piezas: la educacion recibida, la sociedad en la que vivimos, Ia familia, lo que se espera de
nosotras, los canones de hellezay comportamiento..

TEXTO: El texto estara formado por didlogos muy intimistas y de esléganes, refranes, referencias universales, que al ser
sacados e contexto o al analizarlos detenidamente toman otra perspectiva. Contando con dos actrices bilingiies, y
conociendo que los idiomas tamhién acarrean una forma, un caracter, tomamos la decision de no realizar la obra y
traducirla al otro idioma, Si no de crear la obra en dos lenguas paralelamente. Porgque para decir lo mismo, hacer sentir lo



mismo, en cada idioma Ia forma es diferente. Y teniendo Ia posibilidad de hacerlo, por mucho gue una traduccion sea mas
rapida, no nos apetece. Y no es honesto. De ahi las dos colahoraciones que me gustaria tener en el apartado de textos.

Resumiendo: mi ohjetivo es crear textos que hayan nacido en el proceso de investigacion, partiendo de improvisaciones y

de conceptos a desarrollar, y que hayan sido filtrados por dos personas experimentadas de I1as que luego hablaremos, en
el terreno de la escritura y el guion en las dos lenguas de las intérpretes: euskera y castellano.

ILUMINACION: “a veces, Io que llamamos sombra, es Ia luz que no vemos.”

Quiero hacer hincapié en el terreno de Ia iluminacion, ya que contemplo Ia posibilidad de que Ia propia luz y sus fuentes
(lamparas, focos, hombillas..) sean objetos manipulados desde y para la escena.

Como todo en la vida, las cosas empiezan en el alumbramiento. Y lo primero, fue l1a luz. Normalmente no apreciamos su
valor porgue es un elemento cotidiano, pero en mi opinion es una de las herramientas imprescindibles para dar color,
forma, volumen, direccion y sentido a lo que se esta representanto.




La luz como canal de comunicacion. Gracias a la luz se pueden inventar espacios y desarrollar las historias
proporcionando informacion en una atmosfera creada para cada situacion. Se pone Ia luz al servicio de la emocion, y
como “dictadora” del ojo, lo conduce hacia donde cree que debe ir. Nos interesa investigar y jugar con las luces en el
propio escenario, como un elemento mas, y como intercomunicador de territorios e historias que vayan aconteciendo a lo
largo de la obra. Jugar con la posihilidad de dirigir, enfocar, despistar, enturbiar, concentrar, difuminar... a través de la luz.
Crear rincones diminutos o universos inaharcables.

Nos interesa investigar y jugar con las luces en el propio escenario como un elemento mas, y como intercomunicador de
territorios e historias que vayan aconteciendo a lo largo de la obra.

De ésta manera las actrices se convierten en intérpretes y manipuladoras al mismo tiempo, haciéndose dueiias de las
miradas que las juzgan. Nos topamos con mil posibilidades: lamparas, linternas, cerillas, velas, focos, la pantalla de un
televisor, un flash... quizas hasta una hengala.

SONIDO: Experimentaremos una vez mas con los sonidos nacidos en el mismo espacio escénico. La idea es reproducirlos,
distosionarles, amplificarlos, jugar con el ritmo de diches ruidos para crear una atmasfera sonora particular. Sonidos de
l1a memoria, los rugidos internos, el ruido y caos amhiental. Y por supuesto Ia voz. Pero sin olvidar Ia misica o las melodias
que ya existen y que pueden resultar una referencia clara a ése mundo adherido, sinonimo de lo adulterado, del que
estamos hablando.

Esta contradiccion creo estaria presente durante toda lIa obra. La contradiccion o dicotomia de lo que somos Yy lo que
aparentamos, de lo que sentimos pero en camhio no reflejamos.
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Como ya he mencionado en apartados anteriores, aparte de Ias dos actrices con la que cuento para el trabajo central de
lahoratorio y puesta en escena [(Maria Urzelai y Ainhoa Jauregi), me gustaria compartir éste proceso de experimentaciony
hisqueda con otros profesionales gque creo pueden aportar una vision fresca y al mismo tiempo experimentada, cada uno
en su ambhito de creacion. Son lo siguientes:

BEGONA CREGO: (Trabajo de cuerpo). Titulada en Danza Clasica por el conservatorio de Valencia , formada en danza
contemporanea y otras técnicas de movimiento. Titulada en técnica Pilates. Coreografa y hailarina de distintos
espectaculos tanto de danza propiamente como de teatro . Trabaja con compaiiias como Karraka, Forros , Traspasos, Con
huen pie , Gaitzerdi , La Dinamikka y otros. Actualmente se encuentra como interprete en " Malditas" [ Organik ),
“Animaliak " (La Dinamikaly " Olimpikas " (Hortzmuga).

WMARI LUZ BENITEZ: (Trahajo de texto en euskera) Azkoitia, 1973. Licenciada en periodismo. Trayectoria: redactora en la
revista Maxixatzen, Azkoitia, 1994; autora del monélogo Palabras en Soledad de la Fabrica de Teatro Imaginario, Mina
Espazio, Bilhao, 1997; guionista en la ohra 8 Olivettis Poéticos de Ia Fabrica de Teatro Imaginario, Bilhao 1998; autora del
texto dramatico 2Zetazeak, Bilhao 2008.

MIKEL SOMINONA: (Trahajo de texto en castellano) Autor de los siguientes textos dramaticos: Xahier (2003); Blanco Joven
Terso y Mate (2004); Young Jamon (2005); Grande Gris y con Tapa (2005]; Villa Cointreau (2009); Dehe ser un camello
(2006); Campuchean Pogrom (2007). Autor del guion BI-RSS ZUBIAK para el festival PERIFERIAK (2005 y 2006). Colahorador
en la ohra EL FEELING ES ASi de 1a compaiiia TEARTO TEATRO de Bilhao. Autor de Ia novela corta Ml ACOMPANANTE EN CURSIVA
(2006). Autor del poemario CANTO R1J0SO0 (2008). Autor de Ia coleccion de relatos PRODUCTO INTERIOR BRUTO (Poluciones
de Literatura Inservible, 2008). Autor del poemario EROSION [2009).
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JOKE DE VRIESE: (Espacio sonoro) Licenciada en arqueologia y antropologia cultural en
las universidades de Leiden (Holandal, y Leuven (Bélgica). Su gran interés por Ia misica le
lleva a especializarse en el mundo sonoro en su relacion con lo social y a ejercer de disk
jockey durante los ultimos 6 aiios por Bélgica, Holanda y el Pais vasco, desarrollando un
estilo ampliamente ecléctico. En los dltimos aiios se centra en Ia investigacion y la
creacion de sonido digital. Actualmente realiza un curso de técnico de sonido para
espectaculos en directo.

ESPE LOPEZ: (Dramaturgia y entrenamiento actoral) Irun, 1963. Formada principalmente
en Ginebra, Paris y mas tarde en Espaiia, cofunda y trahaja como actriz en la compaiiia
LEGALEON T TEATRO desde 1986. A partir de 1994 participa también en la compaiiia suiza
LUALAKRAN junto con Oscar Gomez girando por Francia, Suiza, Espaiia, Colombia, Argentina, México. Desde algunos aiios
investigan sobre Ia relacion con el piiblico y como mostrarse uno-a mismo, con Ias herramientas del actor-actriz pero
desde otros puntos de vista intentando dar una aplicacion a esta reflexion.

Con Ia compaiiia LEGALEON T ha participado como creadora y actriz en todos los montajes de dicha compaiiia: desde
Quecas (1986), hasta Ubii (1996), pasando por El silencio de las Kigulas (1994] y Bancarrota (2001). Con la compaiiia suiza
LUALAKRAN, dirigida por Oskar Gomez participa en los siguientes montajes: Carnicero espaiiol ,Cerebro magullado, La
maison d’Antan, Optimistic vs Pessimistic, Kairos, sisifos y zombhies ...

Colabora con otras compaiiias y creadores como actriz y direccion de actores (Producciones Marmol de Pamplona, Al
Fresquito, La Carniceria Teatro, Teatre Due Punti de Ginehra, Behi'his de San Sehastian, FTI de Bilbao..]) Imparte talleres y
cursos en Suiza, Francia y Espaiia dirigidos a incentivar Ia creacion desde los actores, proponiéndoles otros puntos de
reflexion para poder ampliar las posihilidades y recursos desde Ia escena.
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1y 2.- Primera y segunida semana de residencia (julio). Guerpo, espacio y ohjetos:

Etapa dedicada al entrenamiento corporal y a la hisqueda de partituras fisicas en relacion con el espacio y los
objetos. Las actrices manipulan desde dentro Ia iluminacion, por lo tanto deheran familiarizarse con este medio y
descubrir sus posibilidades y sus limitaciones. Este sera el punto de partida para delimitar el espacio.

Paralelamente se inicia el trabajo corporal. Trahajo de energia y precision contando en este periodo con Begoiia
Crego como apoyo externo. Es imprescindible rescatar la memoria corporal a la hora de crear las partituras fisicas.
Codificaciones gue den lihertad a la expresion y limpien el movimiento. Que permitan gue el trato con los ohjetos sea una
coreografia en la que la actriz descubra las maneras de manipulacion sin que esto le resulte un ohstaculo. Convertir lo
corporeo en elemento escénico.

J3.- Tercera semana [septiembre). La palabra, el texto:
Dado gue pretendemos crear muchos textos a partir de improvisaciones, propondré desde direccion jue
teatrales con los que ir rescatando material e intuir las palabras que habitan el espacio. Al final de esta etapa se citara a
los colahoradores guionistas, tanto en euskera como en castellano para mostraries el material y que en las siguientes
semanas puedan responder a peticiones concretas o aportar textos que crean pueden ser interesantes.
4.- Cuarta semana (octubre). Estructura:

Rescatando el material de las semanas anteriores y 1as primeras propuestas de los guionistas, comienza la seleccion y el
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descarte de materiales. Profundizamos en escenas vislumbradas tratando de encontrar Ia luz, el cuerpo y el sonido
concreto de pequeiias piezas del puzzie para avanzar hacia una posihle totalidad.

ele ojale
| e| el el e

LB

9.- Quinta semana (octubre). Hacia la dramaturgia:
Ultimo periodo, acopio de certezas, sean pocas o0 muchas. Honestidad y meticulosidad en la seleccion. Primer tratamiento
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El impulso que me lleva a solicitar Ia residencia es sin duda la necesidad de trabajar en las condiciones idoneas y
necesarias para la realizacion del proyecto de investigacion teatral MAKE UP (ldentidades adulteradas/ Nortasun
lohituak). Hoy por hoy, para seguir adelante con el desarrollo de esta idea considero necesarios:

1- Un espacio adecuado para el trabajo fisico e interpretativo, dotado de unas dimensiones y caracteristicas que me
permitan desarrollar el movimiento y el trabajo continuado de creacion.

2.- Soporte técnico, tanto en el amhito del sonido como en el de la iluminacion para cubrir dos aspectos fundamentales
como son la dramaturgia de la luzy del ambiente sonoro.

3.- Contar con una dotacion econémica para remunerar, en la medida que se pueda, el trahajo tanto de los colahoradores
de distintas areas como de los implicados directos en la investigacion.

4.- Contar con una dotacion economica para cubrir los gastes de produccion gue requiera la actividad durante las
semanas te residencia: materiales, vestuario, transporte, dietas, coordinacion y otros gastos.

9.- Cubrir los gastos gue deriven de la documentacion del proceso de investigacion; soporte fotografico y audiovisual.
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“Los hombres y Ias mujeres se
parecen mas a su tiempo que a
supadre y a sumadre”,

Creacion de un lenguaje escénico propio. Basandome en todos los conocimientos a raiz de mi experiencia profesional
intuyo un nuevo formato escénico en el que profundizar, en el que las imagenes y sensaciones provoguen, ayudados por
la estructura, una vivencia onirica en el espectador.

Quiero hacer hincapié en el interés lingilistico del proyecto. En el trahajo sobre una herramienta que, hoy por hoy, esta aiin
sin desarrollar. El caracter de la comunicacion verbal es un recurso inexplorado y lieno de matices. El echo de conviviry
crecer con dos lenguas, el euskera materno y el castellano en segundo lugar, nos da la capacidad de este dohle
entendimiento. Podemos encontrar 1a manera de expresar un mismo significado en la esencia de cada idioma.

Disponiendo del espacio y tiempo gue nos ofrece Ia residencia, poder trabajar con un equipo tan amplio y artisticamente
tan interesante y ecléctico, nos da Ia posibilidad de prestar atencion y mimar cada parte del proceso creativo. Todo ello
dirigido a un mismo ohjetivo. Entendemos que, por lo tanto, el resultado sera coherente e interesante, enmarcado dentro
de Ias nuevas formas de experimentacion artisticas, agqui y ahora.
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“Make up. ldentidades adulteradas / nortasun lohituak” significa un enfrentamiento entre tlos seres, dos mujeres, ante su
propia existencia sin juicios de valor aprendidos. Un espacio en el que redescubrir sus vidas sin 1as circunstancias que
justifican el camino que han tomado, o se han visto ohligadas a tomar.

Es indagar en la capacidad de redescubrirse y de juzgar lo que nos rodea sin aditives. Sin 1a sobredosis de informacion
que ha ido mutando y enredando nuestro caracter.

Es jugar con la capacidad de sorpresa. La nueva forma a la que nos conducirian los instintes, para poder sobrevivir, ante
las leyes del hormiguero, liena de roles que estamos obligadas a interpretar, fomentados desde la familia, l1a educacion,
1a cultura, el idioma, las tradiciones...etc.

Es explorar a través de las herramientas escénicas una via de representacion que transmita multitud de sensaciones y
transitarlas. Una atmosfera que permita sofiar con la claridad interna. Con la esencia del ser.

Esta es, por tanto, la propuesta de un proyecto de hiisqueda dramatiirgica de la reaccion de lo humano, en estado puro,
ante los estimulos y exigencias con las que convivimos. Con la helleza y 1a crudeza que de ello nace.

“la vida es ya bastante dura sin Ia claridad, imaginate come va a ser con Ia claridad. jAh!, jTu maldita obsesion de querer
aclarario todo a toda costa!”
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1- MIRIAM K. MARTXANTE: (Bilbao, 4/08/1975) DIRECCION.

Integrante de Ia compaiiia Fabrica de Teatro Imaginario desde Noviembre de 1998;

- “Bahiloniako loreak” Montaje de sala hajo la direccion de Ander Lipus. Noviembre 2009.
- “Au revoire, triunfadores”’. Ayudante de direccion de Ander Lipus. Marzo 2005.

- “Nahegatuezindutenez” accion de teatro aéreo realizada en el puente Euskalduna dentro de l1as jornadas Periferiak 05.

- “Kaputen, kanta” montaje en euskeray castellano estrenado en el BAD. Octubre del 2004.

- "RITOS. Gure azken lur zatia" Trabajo de incursion teatral y trueque realizado en Orduiia, Ondarru y San Francisco (Bilho)
en Mayo y Junio del 2003.

- "Mundopolski: extragedia y rebelion” Una batalla de FTI, estrenada en el Teatro Baracaldo en Fehrero del 2002. Y su
version libre en euskera "Mundopolski: erreholtaren ziahoga" estrenada en el San Agustin K.G. de Durango en Marzo de
2002. Direccion: Alex Gerediaga.

- "Nekropolis” (2001) Montaje experimental que se estrena en el Festival de arte Experimental de ERTZ 01 celebrado en
Bera de Bidasoa.

- "8 Olihettis Poéticos” comedia harhara en 0 actos. Obra estrenada en Mayo de 1999 en Mina Espacio. Y su version en
euskera "8 Olihetti Poetiko", estrenada en las Jornadas de Teatro de Eihar (2000). Direccion: Ander Lipus.

- "Caja KKI Kutxa" (1999]) Macro instalacion teatral. Direccion: Ander Lipus. Se estrena el 14 de Noviembre en el Centro
Kursaal de Donostia, dentro de los encuentros multidisciplinares PLAZA 99.
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Experiencias artisticas ajenas a la FTl:

- “Olimpikas 2012” . Montaje de teatro de calle. Compaiiia Horzmuga. Mayo 2009.

- “La Gondola misteriosa” Teatro de calle con la compaiiia Gorakada. Julio 2007.

- “Educacion Civica”. Obra de teatro gestual de 30 minutos de duracion para colegios de Vizcaya. Noviembre de 2006.

- “El faquir Hasintd, arma de doble filo”. Pieza de teatro del absurdo creada y protagonizada junto con Leire Ucha.
Estrenada en Itineris. BAD 06.

- Animacion de calle para Heineken. Realizado en San Fermines y en La Semana Grande de Bilhao. Julio y Agosto 2006.

- “Ftxez, etxe”. Partitura de danza trahajada para calle hajo la direccion de Amaia Pascual estrenada en las jornadas de
Periferiak 06.

- Colahoracion con Ia Fura dels Baus en “Nautilus” realizando coreografias aéreas.

- Participacion en "Peace Monkeis y su puta madre cabaret”. Direccion: Aitor Aguiriano. (2002)

- Obra teatral "Alias Moliere" Direccion: Ramon Barea. (1999)

- Monologo teatral "¢cEres tii Betty Bu®" Direccion: Nerea Castro. Estrenado en Mina Espazio en Septiembre de 1998.

- Comedia experimental "Edinope, Ia historia de siempre" con KHEA Teatro. Direccion: Alex Gerediaga. (1998)

- Imagen del Festival del Teatro y Danza de Bilhao 2006. Modelo.

- Pasarela de cine Max Factor en el festival de cine de donosita. Realizando 1a adaptacion a pasarela de Ia replicante de
Blade Runner. Septiembre 2006.

- Spot publicitario "Zeurea, honena" Para la Diputacion Foral de Bizkaia. (2001)

- Cortometraje "Gorri, bermilioi” Direccion: Iban P.T. (2001)

- Participacion en el cortometraje "Dame Otro final". Direccion: Nerea Castro. (2000)

- Figuracion especial con texto en el Largometraje "Visionarios" . Direccion: Manuel Gutiérrez Aragon. (2000)

- Figuracion en el largometraje "Lo mejor de cada casa” . Direccion: Tony Ahad.
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2.- NINHOA JAUREGI: (Urretxu, 10/04/1974) INTERPRETACION.

- GOENKALE, EITB (temporada 2009-2010).

- GOENKALE, EITB (Temporada 2008-2009).

- LIGORTZAILEAK, (Largometraje) Dir: Alfonso Arandia, Arantxa Ibarra. Prod: José Maria Lara.
- Campaiia de Consumo, Gobierno Vasco, skeches teatrales (2008 Junio-sept).

- Campaiia de Consumo, Gobierno Vasco, skeches teatrales (2007 Junio-oct).

- Letazeak/Setaseas (2007).Grupo de Teatro Zetazeak.

- Au Revoir Triunfadores/Au revoir Triunfadoreak (2005). FTI.

- Ritos 2003, 2004, 2005 y 2006. FTI.

- Hamaiketako Poetikoak, presentaciones teatrales a hertsolaris. (Mayo- junio 2002).

- OSTERA, Udagoieneko kontzertuak, aperitivo teatral de 9 escenas a modo de presentacion para conciertos musicales
(Kepa Junkera, Niko Etxart, Ruper Ordorika...).(2001)

- Nekropolis. ERTZ’01. Vera de Bidasoa (2001). FTI.

- Uek. Accion teatral para presentar el altimo disco del miisico KEU. (20001.FTI.

- 8 Olivetti Poetiko/8 Olivettis Poeticos (1999-2000).FT1.

- Caja XXI KUTKA. Macro instalacion teatral, Sala Kursaal, Donosti (19991.FTI.

- Palahras en soledad, Representacion de Monologos, en Mina Espazioa, Bilhao (1998 junio). FTI.

- Mundua gizonarentzat egina da, haina ez gizona munduarentzat. Recital poético, direccion Joxan Artze, Maria Cristina,
Donosti (1992).

- “El horracho hurlado”, Opereta dirigida por Maite Agirre (1991).

- Bizkaiko Lurralde Historikoko Emakumeen Elkarteen Vl. Azoka, (2008, mayo). Presentacion del evento.
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- Curso de dohlaje, Binahi (Rgosto 2007).

- Curso de teatro con La Vie Bel, Granada (Marzo 2007).

- Il. Encuentro Internacional de Teatro en Orduiia. FTI (Septiembre 2006).

- |. Encuentro Internacional de Teatro en Orduiia. FTI (Septiembre 20035).

- Curso de Clown, Els Joglars, Bilbao (Fehrero 2005).

- Curso de voz, con Juan Carlos Garaizahal. FTI (Febrero 2004).

- Seminario Experimental para la Superacion del actor, con El Rayo Misterioso, Rosario, Argentina Uulio 2002). Experimenta
9, con El Rayo Misterioso, Argentina (Diciemhbre 2002).

- Curso de Voz con Juan Carlos Garaizahal (2002).

- Curso de Clown y mitomanias con Virginia Imaz (2001)

- Encuentro intercambio realizado en Lahoratorio del drama (Bllhoarte).

- Muestra de training actoral con la compaiiia argentina El Rayo Misterioso (Octubre 2001). FTI.

- Seminario sohre antropologia Teatral impartido por Lluis Masgrau en el Lahoratorio del Drama (Mayo 2001).FT1.

- Curso de Maquillaje Teatral impartido por Esther Odria en el Lahoratorio del Drama (Mayo 2001). FTl.

- Curso de Clown: Sindrome de Clown, impartido por Nuria D. en el Lahoratorio del Drama (Abril 2001). FTI.

- Taller de Contact e improvisacion para bailarines impartido por Olaf Kehler en el Lahoratorio del Drama (Abril 2001).FT1.
- Curso de investigacion: Teoria del poema y poética del drama, impartido por Alfonso Sastre en el Lahoratorio del Drama
(Marzo 2001). FT.

- El Clown, iniciacion, impartido por V. Imaz (2000).

- Taller, El cubo de Lahan, impartido por Juan Carrascoso (Marzo 2001). FTl.

- Teatro-Danza Kathakali, direccion Ander Lipus (Enero-Fehrero 2000). FTI.
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3.- MARIA URCELAY: (Bergara, 28/09/1977) INTERPRETACION.

ESTUDIOS:

2001-1999: Estudios de Arte Dramatico en la Escuela de Teatro de Basauri.
1999-1995: Licenciatura en Periodismo por 1a Universidad del Pais Vasco. Campus de Lejona.
1996-1985: Estudios de Solfeo, Armonia y Violin en Musika Eskola de Bergara.

2009: Curso de interpretacion ante l1a camara con Ramon Barea. Bilhao.

2009: Curso de locucion y doblaje con Clara Badiola. Rec, Donostia.

2009: Taller de dramaturgia con Andrés Lima. Bilhao.

2009: Curso de actuacion ante la camara. Sara Bilbatua. Bilhao.

2008: “ViI Seminario Experimental para Ia Superacion del Actor” con El Rayo Misterioso. Rosario, Argentina.
2007: Curso de doblaje con Kiko Jauregui en Binahi, Donostia.

2006: Monografico: “direccion” con Espe Lopez, BAI Barakaldo.

2006-2005: Ao académico de danza contemporanea con Izaskun Santamaria. Muelle 3.

2009: Taller de movimiento con Cristina Quijera. Muelle 3.

2005: Monografico: “introduccion al estudio de escena’ con Louis Esteban, Barakaldoko Antzerki Ikastegia.
2005-2004: 1y 11 Encuentro Internacional con Ia Fabrica de Teatro Imaginario. Orduiia.

2004: Curso Intensivo Clown. BONT S International Clown School. Ibiza.

2004-2003: Aiio académico de voz e improvisacion con Juan Carlos Garaizahal. Bilhao.

2003: Curso danza hutoh con Masaki Iwana. Muelle 3.
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2009: Narradora en la obra “Carmela, toda lavida” de El Retahlo, Madrid.

2009: Figuracion especial en el largo “Izarren argia”, de Mikel Rueda.

2009: Presentacion de 1a gala “BBK Solidarioa 2009”. Palacio Euskalduna.

2008-2009: Actriz en la obra “Metro hateko ametsak” de Horzmuga.

2008-2009: Locuciones y doblaje en videojuegos para Perroteproduce.

2008: Actriz de reparto en la teleserie Goenkale. ETB1.

2008: Actriz en la obra “Diva di palo. Horas para la Historia”. Tearto.

2008: Actriz de reparto en la pelicula “Pagafantas” de Borja Coheaga.

2008: Presentacion de Ia gala,"KX Muestra de Teatro Joven de Donostia”.

2008- 2007: Cuentacuentos infantiles con el colectivo Apika.

2008-2004: Actriz en la obra “Kaputen Kanta”; Fabrica de Teatro Imaginario.

2008-2003: Actriz, co-directora y co-guionista de la obra “El feeling es asi”, de Tearto teatro.

2007: Actrizy creadora de la pieza “Estoy tan contenta de que hayais venido” para el festival BAD 07, Bilhao.
2007: Participacion en la performance “Sin titulo” de lIa compaiiia L alakran en el BAD 07.

2007: Actriz en el cortometraje “Zura eta harria”, de Eva Vélez

2007-2009: Actriz en Ia obra “Au revoir triunfadoreak”, de la Fabrica de Teatro Imaginario.

2006: Direccion de Ia obra “Metidas en harina” de Laressistens.

2006-2003: Actriz en el proyecto itinerante “Ritos, gure azken lur zatia” de l1a Fabrica de Teatro Imaginario.
2005-2004: Actrizen la obra “Brakala”, de LaRessistens.

2003: Actriz en “Aplicar sobre Ia herida pintura de color mate”, espectaculo producido para la inauguracion del festival
BAD 2003, Bilhao.

2002: Actriz en el espectaculo multidisciplinar “Peace Monkeys y su puta madre Caharet” del Lahoratorio del Drama 02.
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Las fotografias que acompaiian este proyecto pertenecen a Cindy Sherman, Richard Prince y Abe Frajndlich, entre otros.
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